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Széles korben elfogadott tudomadnyos nézet, hogy a klasszicizmus szépségfogalma
Winckelmanntdl (1755-b6l) szarmazik. A Geschichte der Kunst des Altertums: Gedanken
Uber die Nachahmung der Griechischen Werke in der Malerei und Bildhauerkunst
(Gondolatok a goérég mialkotasok utanzdsardl a festészetben és a szobrdszmdivészetben)
cimid mdvében kifejtett gorég szépségeszmény magyarazatat gyakran tartigk a
klasszicizmus legtokéletesebb megfogalmazasanak, valéjaban elinditdjanak. Az 6gorog
fehér férfiszobrok (nneplése ugyanakkor felveti a kérdést, hogy a neoklasszicizmus
esztétikdja milyen médon kapcsolddik a fehér felsébbrendiség kérdéséhez. lrasom fékusza
a nem eurépai népek megitélése a gorog szépségeszmény szempontjai szerint a sz6veges
és a vizualis forrdasok fényében a klasszicizmus vs. neoklasszicizmus elméleti vita
keretében. Habar az itt felvetett kérdések a posztkolonialis elmélet keretébe illeszthetok,
meégsem kbézponti kérdése a posztkolonialis diskurzusnak az itt targyalt téma. Edward W.
Said (2000) — noha a gérég és romai felsébbrend(iségi tudattal foglalkozik Orientalizmus c.
kényvében' — a klasszicizald izlés témajat nem érinti, ezért csak utalds szinten taglalom az
orientalizmus-posztkolonidlis elmélet alapveté fogalmait. A fehér felsébbrendiiség
gondolatat ugyanakkor a saidi ,,mi-6k” eurocentrikus dichotémia fogalomrendszerén beliil
kezelem. Az un. orientalizmus vita egyik f6 kérdése Said (2000) azon tétele, miszerint az
eurdpai hagyomany évszazadokon &tivel6 jellemzéje a nem eurdpai kultdrék folott érzett
felsébbrendliségi tudat €s expanziv szédndék. A saidi gondolattal egyet nem érték
megkérdéjelezik a meghdditandd és meghdditott tertiletek reakcidinak figyelmen kivil
hagyasat és a torténelmi korok kbz6s nevezére hozasat (MacKenzie, 1995). A
fels6ébbrendliségi tudat jelenlétét a 18-19. szazadban saidi értelemben adottnak veszem,
és ebben az értelemben haszndlom a forrasok altal aldtamasztva.

Bevezetés
Jelen iras a nem eurépai népeknek a klasszikus kanon keretében
valé esztétikai és ezen keresztul erkolcsi és kulturalis megitélésével

" A posztkolonidlis elmélet diskurzus Said (2000) mive alapjan terebélyesedett 6nallé akadémiai
diszciplindva az 1990-es évektél kezdve.
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foglalkozik a 16-19. szazadban. Winckelmann (1976) szépségeszményét
mas népeket abrazold képek, illetve szoveges forrasok egybevetésével
értelmezem a fehér felsébbrendlség fogalmanak vizsgalatan keresztul. A
fehér fels6bbrendliség fogalma a posztkolonidlis elmélet korébe tartozd
téma. Az ide vonatkozo oriasi szakirodalomra itt nem lehetséges kitérni: az
egyes példak targyalasan keresztul egyértelmisitemm a gondolat
jelentését?,

Szépség és erkolcsosség

A neoklasszicizmus kifejezés még mindig elsésorban az olasz
irodalomelméletben és az angolszasz mUvészettorténetben szamit
altalanossagban elfogadottnak, Magyarorszagon Pal Jozsef mUvének
megjelenése utan sem gyokeresedett meg igazan a fogalom (Pal, 1988). A
kozépfoku oktatasban és ennek kovetkeztében a viszonylag tajékozott
hétkéznapi megitélésben a klasszicizmust és a romantikat mint
kronologiailag egymas utan kovetkezd és mlivészetszemléletében
egymasnak ellentmondé korszakokat tartjuk szamon.

A neoklasszicizmus kifejezés egyrészt azon a vélekedésen alapszik,
hogy a klasszicizmus és a reneszansz nem kulturtorténeti korokhoz
kapcsolandd, hanem az eurdpai kultura évszazadain ativeld kulturalis
jelenség. Erwin Panofsky (1972) a Renaissance and Renascences in
Western Art ciml alapvetd mivében azt vizsgéalja, hogy hol és mikor
léteztek az olasz reneszanszon kivil, a reneszansz idészaka elétt olyan
torekvések, ahol tudatosan és szandékosan az antik muivészethez,
irodalomhoz és tudomanyhoz fordultak vissza, mint példaul az tn. Karoling
reneszansz idején Nagy Karoly aacheni udvaraban a 9. szazadban. Masik
értelemben a neoklasszicizmus a 18-19. szazadi klasszicizmus utolsé
szakasza, mU(vészeti és irodalmi jelenségeinek 6nallé egységet képezd
utolsé fazisa. Pal (1988) a klasszicizmust a reneszansztél a

2 Osszefoglalé miiként lasd Loomba (2015).
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neoklasszicizmusig terjedé folyamatnak irja le, amely az antikvitast
tekintette ,modellnek és mércének” (p. 26.). A neoklasszicizmus
fogalmaban foghaté meg az, hogy a klasszicizmus és a romantika
jelenségei szétvalaszthatatlanul O0sszefliggenek. A klasszicizmus tétele,
hogy a mivész feladata a természet utanzasa, melynek legtokéletesebb
modszere az o6kori muvek utanzasa, melyek mar eleve magukban
hordozzak a tokéletesitett természetutanzast. A romantika teremté
zsenije, a fantazia, az érzelmek aradasa a neoklasszicizmus gondolataban
éppugy benne van, mint az antik szépség mindenekfolott allo
tokéletessége. A romantika misztikuma és izgalmassaga a
neoklasszikusnak nevezett irodalmi és mUivészeti jelenségekben ugyanugy
megfoghatd, mint a gorég mulvészethez vald visszafordulas,
visszavagyodas. A 18. szazadi vedutakban (Dobrovits, 1993) a valdésagos
antik épuletrészletek és az alomszerd fantazia romjai keverednek nem a
valoésaghliség, hanem sokkal inkabb a romok titokzatossaganak
vonzasaban®. Az italiai régészeti felfedezéseket romantikus izgalom vette
koril, nem csak tudomanyos hozzaallas.

A 18-19. szazadban Eurépaban az Eurépan kivili vilag leirasakor
sajatos modon keveredett a nem eurdpai népek gorog szépségideal
mentén torténd megitélése az egzotikus és kiismerhetetlen vilagok
izgalmassagaval, vagyis a klasszicista szemlélet és a romantikus
latasmaéd. Ugy gondolom, hogy a neoklasszikus kifejezést ebben az
értelemben kilondsen adekvat a kolonidlis témak megkozelitésében
alkalmazni. A szépség festbiként valdé megfogalmazasa példaul, a
»picturesque” a gyarmativilagban sokkal tovabb tartott, mint Angliaban, és
kifejezetten az Eurépan kivili utazdsok f6 narrativaja lett, amely bizonyos
meértékig a mai napig meghatarozdja az un. ,tourist gaze”-nek (Urry, 1990;
Smith, 2019). Az orientalista festészet idealizald képei kifejezetten festdi

3 Késébb a nagy 19. szazadi régészeti asatasok nagyivi félreértései is romantikus elképzelések mentén
alakultak: Schliemann élete dlma volt Tréjat megtalalni, Evans a krétai bikakultuszt a foldrengések
morajahoz kototte.
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szépseégul vilagként romanticizaltak a keleti témakat. (pl. Gérome, Ludwig
Deutsch, Robertson és William James képein).

Széles korben elfogadott tudomanyos nézet, hogy a klasszicizmus
szépségfogalma Winckelmanntol (1976) szarmazik 1755-b6l. A
Gondolatok a gorég mdualkotasok utanzasardl a festészetben és a
szobraszmlvészetben (Winckelmann, 1976) cimUl muvében kifejtett gorog
szépségeszmény magyarazatat gyakran tartjdk a klasszicizmus
legtokéletesebb megfogalmazasanak, valdjaban elinditéjanak. Johann
Joachim Winnckelmannt, akit a mdlvészettorténet atyjaként tartunk
szamon (Beard & Henderson, 2001), a Rédma melletti Villa Adrianaban
szabadon vizsgalhatta az asatasokon el6kerult targyakat, szobrokat és
szarkofagokat. Ml(ivészettorténeti tételein kivul a mai fil szdmara az
eurocentrikusnak és rasszistdnak hangzé* mondatainak elemzése is
Ujabban sok tanulmany témaja. Winckelmann (1976) okfejtése szerint
ugyanis a gorog szobrok azért olyan szépek és tokéletesek, mert a gorogok
maguk is szépek és tokéletesek voltak, mivel folyamatosan mdvelték
testlket. Tehették ezt az enyhe éghajlat miatt, amelyben minden
képességliket kibontakoztathattak: ,[a] gorogok elsé formalasaban a
szelid és tiszta égbolt hatasa m(ikodott kozre, ennek a képzéddmeénynek
azonban a korai testgyakorlatok adtak a nemes format” (Winckelmann,
1976, p. 216). A kdrnyezeti adottsagok kulturara gyakorolt hatdasanak ilyen
kifejezése mar az 6koldgiai imperializmus® fogalmi keretében kezelhet6,

4 Noha a klasszikus gorég-romai épitészeti és mivészeti formakat a gyarmatosité birodalmi
megfogalmazasokon tul kézismerten a nagy 20. szazadi diktaturak alkalmaztak, le kell szogezni, hogy
az antikvitdshoz vald visszatérés eredetileg (és Winckelmannal is) politikailag a gordég demokraciat
jelentette, nem a rémai csészarkort (Hodne, 2020, p. 10). Ennek ellentmondani latszik a rasszizmus
véadja.

5 Az, hogy a klima befolyasolja az emberek kinézetét, kulturajat és erkolcseit, régi elképzelés, a 18-19.
szazadi vélemények Hérodotoszig vezethetéek vissza. Abbé Dubos uUgy Vvélte, hogy a novények
gyorsabban reagalnak a kornyezeti valtozasra, mint az emberek és az allatok. Tooley (1953) szerint az
emberek nemcsak fizikalisan, hanem moralisan is reagalnak. Késébb Kant is gy tartotta, hogy az
emberek arca példaul hideg klimaban alkalmazkodik a kérnyezethez leginkabb (Kant, 2005; ld. még
Crosby, 1986).
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mely szerint bizonyos embercsoportok privilegizalt kornyezete segiti elé
értékesebb és magasabb rend( kulturajukat. Eszerint a logika szerint az
enyhe klimaban él8 gorogok testuk mulvelése okan szépek voltak, és a
természet utanzasa folytan tokéletesen szép milvészetet hoztak létre,
elénytelen kornyezeti hatasoknak kitett népek ennélfogva csunyak
lesznek, és a mlvészetuk is elmaradott.

Az okori gorogok tokéletes vilaganak leirasakor Winckelmannal
(1976) tipikus édenkerti-arkadiai toposzok, mint a betegségek nem
létezése is elbkeriilnek: ,[n]lem ismerték még a gorogok azokat a
betegségeket, amelyek oly sok szépséget elpusztitanak, és tonkreteszik a
legnemesebb teremtményeket is. A gorog orvosok irdsaiban nyomasincs a
himlének, és olyan megkulonboztetd jegyek, mint a himléhelyek sem
jellemzik egyetlen gorog alkatat sem, pedig Homéros® gyakran a
legcsekélyebb vonasokig leirta 6ket. Anemi betegségek [...] a gorogok szép
természetét szintén nem tdmadtak meg [...]. Felettébb valdszind, hogy az
6 testuk kivald szépsége felulmulna a mienkét” (Winckelmann, 1976, p.
217).

A nemi betegségekre vald utalas jelzi, hogy a szépség fogalma
milyen mélyen flggott ossze erkolcsi szempontokkal is. A 19. szazad
kolonialista irdsaiban és irodalmaban gyakran olvashatjuk, hogy a nemi
betegségeket, melyek &ruletet is tudnak okozni, féleg az Eurépan kivili
népekkel asszocialtak. Charlotte Bronté Jane Eyre cim( regényében a
megtébolyult feleségrél megtudjuk, hogy anyja szinesbdérd volt, és laza
erkolcsi életet élt, amely orokletes tébolyt okozott’. Vagyis a kicsapongd
élet, a nemi betegség és az elborult elme hatarozottan az alacsonyabb
rend( rasszokhoz volt rendelve a kolonialista diskurzusban.

A szépség fogalma a 18. szazadban altalaban is er6sen
kapcsolédott erkolcsi megfontoldsokhoz, amelyek a klasszikus gorog

8 A forditd, Marosi Erné irdasmadja.
7 ,[H]ad lavishly displayed for [his] pleasure her charms and accomplishments” (Brontg, 2014, p. 465).
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szépségeszmeényben testesulltek meg. Az egyre tobb eurépai mlvészeti
akadémian a természet kovetését ugy kellett érteni, hogy a modelleknek
eleve hasonlitaniuk kellett az antik szobrokhoz, illetve valamelyik antik
szobor pdzaba kellett beallniuk. Azt, hogy a szépség és az erkolcsosség
Osszefligg, az is bizonyitja, hogy 1760-ban Olaszorszagban rendelet
mondta ki, hogy prostitualtakat nem lehet alkalmazni (Pal, 1988).

A gorog szépség emelkedett, fennkolt elegancia és végtelenség,
Winckelmann (1976, p. 225) kézismert megfogalmazéasa szerint ,,nemes
egyszer(iség és csendes nagysag”. ,A gorog mesterm(ivek elsérangu,
altalanos ismertetéjegye végul is egyfajta nemes egyszerliség és csendes
nagysag a testtartasban éppugy, mint a kifejezésben. Amint a tenger mélye
mindenkor nyugalomban marad, barmint tomboljon is a felszin, éppugy a
gorogok figurainak kifejezése is minden szenvedély mellett nagy és nyugodt
lelket mutat” (Winckelmann, 1976, p. 225). Ennek a szépségnek az egyik
legfontosabb megnyilvanulasa a gorog arcél, a homlok és az orr egyenes
vonala.

Az pliniuszi fajok, mint a gorog testek torzulatai

A gorog szobor teste, mint szépségideal és vonatkoztatasi pont a
mas népek esztétikai megitélésében nem a 18. szazadtol figyelheté csak
meg, hanem mar a reneszansz 6ta. Ebben az értelemben is hasznos a
klasszicizmus—-neoklasszicizmus megkulonboztetést hasznalni, mivel a
gorogokhoz valé esztétikai odaforduldst (klasszicizmust) igy a 15-16.
szazadtél kezdve folyamataban lehet megragadni®. A 16. szazadi képen (1.
abra) az un. pliniuszi szérnylényeket latjuk®, akik a tavoli Kelet népeit voltak

8 A neoklasszicizmus kifejezés ebben az értelemben a reneszansztél a 18-19. szazadig tartd
klasszicizalé tendencidk utolsé szakasza, melyben a romantikus és klasszicista elemek keverednek.

% A téma alapvetd irodalmai Rudolf Wittkower mivészettdrténész 1942-ben megjelent Die Wunderdes
Ostens. Ein Beitrag zur Geschichte der Ungeheuer c. tanulmanya (Wittkower, 1984) és John B.
Friedmann torténész The Monstrous Races in Medieval Art and Thought (Friedmann, 2000) c. mive.
Mar Wittkower (1984) és késébb Friedmann (2000), majd az 6ket kovetd kutatdk is alahuztak, hogy a
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hivatva bemutatni. A 16-18. szazadi metszeteken gyakran eurdpai
testaranyokkal kontraposzt testtartdssal jelennek meg. A 18. szazadi
metszeten (2. abra) a vilag kiilonb6z6 etnikumait latjuk, kézuluk csak egy,
a fej nélkuli szornylény maradt meg a kézépkori-kora ujkori hagyomanybol.

1. abra 2. abra

De gemellus monstris & abortiuis foetibus Lafitau (1724): Moeurs des sauvages américains
me——m— —

Y LIBER IX

NOAREE
i St t;l‘ “
=2l

DePartuinfants, Cap. XLI:
fagl

\ infans tempus fuum
expleuent numero fupradicto , nama infligante

neruos quibus mar allig:

per caput,
manibus fupc' coxas extenfis, mundum xrumnofum ins
ﬁ:nm Interdum ueronon fine periculo inlatus ,aut pes
aliqui ales niff fagax obif
communiter periclitantur, Difcipulus, Quadereinfans
moxnatus doloris & fletus uocem emitsits Magifter.
Quia frigus :.». fentit, & crud: ¢ camni

Ezek a metszetek azért is kiulonosen érdekesek, mert a tavoli
Keletet lako torz kilsejd emberek tokéletlenségét (és alsdbbrendliségét)
vannak hivatva bemutatni, ugyanakkor a klasszikus kontraposzt testtartas
és az eurdpai testaranyok miatt a klasszikus szépség megjelenitése pozitiv

massagnak ezek a megjelenitései az etnicitasrél vald gondolkodas korai formai a centrum és a periféria
vonatkozasaban.
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konnotacidkat visz az értelmezésbe. Ilyen értelemben a ,nemes
vadember” képzete vizualisan mar itt megfoghatd™.

A pliniuszi szornylények klasszicizalo testaranyai és testtartasa
mind a 16. szazadi, mind a 18. szazadi (ld. 1-2. abra) képen felveti egyrészt,
hogy a nem eurdpai népek is abban az esztétikai regiszterben kezelendék,
mint az eurdpaiak, de emellett nyilvan arrél is van szd, hogy az
alacsonyabbrendliséget akkor lehet jobban érzékelni, ha az
o0sszehasonlitasnak van kozos alapja. Akkor lathaté a torzulat, ha a joél
ismert testekhez képest lathaté valamilyen szokatlansag vagy furcsa
megjelenés. A pliniuszi szornylények vizualis hagyomanyaban a 16.
szazadtol megfigyelheté egy, a kozépkorhoz képest sokkal realistabb
abrazolasiirany ,,masik” vizualis megjelenitésében: a foldrajzi felfedezések
(és a reneszansz emberabrazolasa) kdvetkeztében. Eppen az az érdekes,
hogy a valdsagh(iség klasszicizalé emberalakokat jelentett a tavoli népek
megjelenitésében. A valdsaghlinek szant emberdbrazoldsokra igy
raterhel6dott a gorog szépségeszmeény a tavoli népek megjelenitésében is.

Ezt egyrészt értelmezhetjik ugy is mlvészettorténeti szempontbdl,
mint a reneszansz klasszicizald esztétikajat. Pszicholdgiai szempontbdl
viszont felmerul a kérdés, hogy lehetséges-e ranézni és ralatni a masik
emberre és kulturajara annak valdjaban, vagy mindig rajtunk van sajat
személyiségiink és kulturank szemuivege, ami nélkil értelmezhetetlen a
vilag vizualis szempontbol is™.

A bennsziiléttek leirasa a 18. szazadban
Mar jéval Winckelmann elétt hittérit6k a Kanada és Brazilia
terliletein él6 indianok testalkatat gorog és romai hésok termetéhez,

0 Bizonyos értelemben a ,nemes vadember” fogalma Kolumbuszig vezetheté vissza. Paradicsomi
tokéletességet és szép embereket ir le (Columbus, 1941).
" Malcolm Gladwell Talking to Strangers c. kényvében mindenesetre azt hizza ala, hogy senki soha
nem érti a masikat valdjaban (Gladwell, 2019). Mary Beard a How do we look c. m(ivében szintén a
nézés és a latas kulturafliggbségét targyalja (Beard, 2018).
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viselkedéséhez hasonlitottak™. Le Jeune jezsuita pater a 17. szdzadban
ugy latta, hogy az indianok jarasa, viselkedése a romai szenatorok
méltdsagteljes hlivosségére emlékeztet (Chinard, idézi Bitterli, 1982). A
tahiti n6k mar sokkal Paul Gaugain elétt felkeltették az eurdpai férfiak
érdeklédését. Bougainville 1768-ban a testalkatukat (vagy inkabb
testlket?) a mitologiai nimfakhoz latja hasonlatosnak (Bougainville, 1772).
Johann Reinhold Forster a szigeten él6 asszonyok szép karjat, kezét, szelid
mosolyat és szimmetrikus alkatat dicséri. A tahiti n6knél, mondja, még a
Medici Vénusz sem szebb (Forster, 1783). Fia, Georg Forster a Reise um die
Welt c. konyvében a tahiti vezetd embereket Homérosz hdseihez
hasonlatos, természetfolotti alakokként irja le (Forster, 1777). Ittis lathatd,
hogy a viszonyitasi alapként emberek esztétikai megitéléséhez-
o0sszehasonlitasahoz nem masik emberek szolgalnak, hanem
mUalkotasok vagy irodalmi m(ivek’s,

A Tahitin él6 n6k mUvészi szintl szépségének megfogalmazasaban
nemcsak a gorog klasszikus szépségeszmény klasszicista esztétikaja,
hanem az egzoticizalas romantikus vonala is megfoghatd. Vagyis a
bennszulottek klasszicista esztetizalasa egyszersmind az egzoticizalasuk
és misztifikalasukis. Abennszllottek mintha nem a valoé vilagban élnének,
hanem egy foldi paradicsom dekoracioi lennének. A moh¢ férfiszemek
tekintete (male gaze) a klasszicizmus esztétikai narrativajaban olt testet'.
Poncelin de la Roche-Tihlac 1782-ben igy ir a n6krél: ,,ezek az asszonyok

2 Egyébként Winckelmann (1976) is hasonlitja az indidnokat a gérogok testéhez: ,nézzétek a gyors
indiant, amint a szarvas utan iramodik! [...] gy 4llitja elénk héseit Homéros, és Ahillését féleg labainak
gyorsasagaval jellemzi” (Winckelmann, 1976, p. 216).

'3 Eppen abban az értelemben, ahogy a gorogok szobraikat egy elvont és a vald életben nem talalhaté
tokéletes szépség megtestestiléseként értelmezték. Winckelmann (1976) ilyen értelemben idézi
Raffaello egy Baldassare Castiliognénak irt levelét, amelyben az ismert Zeuxisz mitosz arisztotelészi
m(ivészeti elvét fogalmazza meg: ,[m]inthogy a szépség oly ritka a nék kozott, képzeletben valamiféle
eszményt vettem igénybe. Ilyen az anyag kozonséges formaja folé emelked6 fogalmak szerint alkottak
a gorogok az isteneket és az embereket” (Winckelmann, 1978, pp. 16-17).

4 A csodas természet gydnyori szerepléinek megjelenitését meg lehet kozeliteni a tourist gaze, a
colonial gaze és a male gaze 6sszefliggésrendszerében is.
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mind éppoly szeretetre méltdéan bajos és tokéletes nimfak, mint azok,
amelyekkel Homérosz vette korul érzéki 6romokre vagyd Kallpszojat [...]
vonzo arcuknak megfelel gombolyd vonall és sima testuk, amely minden
eurdpai asszonyt megeldzve elnyerné a szépség dijat” (Roche-Tilhac, 1782,
idézi Bitterli, 1982, p. 14). A klasszicizald esztétikai megfogalmazasok és a
romantikus egzoticizalas egyuttes megjelenésében tehat jol megfoghatd a
klasszicizmus és a romantika 0Osszefonédasa. Eppen ez a
neoklasszicizmus fogalmanak egyik értelmezése.

Ha viszont a bennszulottek nem Utotték meg az eurdpaiak
esztétikai mértékét, akkor arcberendezéstiket negativ médon, de mégis az
antik gorog kanonon bellil mozogva a szatirokhoz hasonlitottak (Hodne,
2020, p. 21). (Eszrevehetjiik itt is a szexudlis toltetet: a nem eurdpai
emberek allatszerd kinézetével fokozott szexualis étvagyat asszocialtak.) A
szatirok Dionuszosz kovet6i: Winckelmann (1976) szerint a bor és mamor,
a testiség és a szenvedélyek istenének kultusza Azsidbél szarmazott, mig
Apollén par excellence eurdpai. Apollén emelkedettségével all szemben a
dioniszoszi hevilt szenvedélyesség, a parenthysros™.

A belvedere-i Apollon, az afrikai bennsziil6tt és a csimpanz
Josiah Clark Nott és George Gliddon Types of Mankind (Nott &
Gliddon,1854) c. mivének hirhedt illusztracidjan (3. abra) egy gorég szobor
feje, egy afrikai bennszulott feje és egy csimpanz van abrazolva mai
szemnek hideglelésen rasszista modon bemutatva a szépség és
tokéletesség hierarchidjat, mely szerint a fehér ember, azon belll is a gorog
van az esztétikai piramis legtetején. Az emberi fajok rendszerezése
testalkatuk és arcberendezésik szerint a 18-19. szdzadban bevett

5 Nietsche is Winckelmanntdl vette 4t a dionysosi-apolléni dichotémiat, csak ellenkezd eléjellel
hasznalta. Lasse Hodne ugy fogalmaz, hogy legalabb kétféle klasszicizmus volt Eurépaban: az
dionysosi hagyomany és az apolléni hagyomany (Hodne, 2020, p. 26), melyeket jelen irdsom
olvasataban nevezhetlink romantikus klasszicizmusnak és klasszicista klasszicizmusnak. A kett6t
egyutt pedig neoklasszicizmusnak.
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gyakorlat volt nem csak az elméleti mivekben, hanem az olyan
gyakorlatinak szant kézikdnyvekben is, mint az Un. Church Missionary Atlas
(Church Missionary Society, 1865), amelyekben hasznos tajékoztato
informaciéként tablazatokba foglaltak az egyes embertipusokat
arcberendezés, temperamentum, erkolcsok stb. szerint. Ezen az dbran a
legalacsonyabb szintlinek tekintett embertipus, az afrikai bennszllott feje
és koponyaja van dsszehasonlitva a fehér emberével és az emberszabasu
majoméval. A konyv éppen Darwin muvével egykoru, de még nem lehet
annak hatasa, mivel Nott és Gliddon kényve 1854-ben, Darwin The Origin
of the Species cimi munkéja pedig 1859-ben jelent meg'®. Ebbél is latszik,
hogy a darwini ,hidnyzé lancszem” problémaja ismert kérdés volt, nem
Darwin hatdasanak vagyunk tanui. A jol ismert elgondoldst az teszi még
meghokkentébbé, hogy az eurdpai arc nem is egy emberi arc rajza, hanem
egy gorog szobor feje, mi tobb egyértelmien a belvedere-i Apollén
szobranak rajza, amelyet a 19. szazadban a klasszikus gorog m(ivészet
egyik csucspontjanak tekintettek (4. abra). Winckelmann alapjan: ,,a mi
természetlink nem egykonnyen fog olyan tokéletes testet létrehozni [...],
ami felulmulna a szép istenségnek az emberinél magasabb rend(i aranyait
a vatikani Apollonban. Amit csak képes volt létrehozni a természet, a
szellem és a m(ivészet, az itt a szemiink elétt van” (Winckelmann, 1976, p.
221). A gorog szobrot, mint nemcsak a mlvészetek csucsat, hanem
kulturalis és erkolcsi értelemben is mint az emberi minéség csucsat
probléma nélkil alkalmaztdk egy antropolégiainak szant tanulmanyban.
Annak, hogy ilyen 0Osszefliggésrendszerben lehetséges gondolkozni,
Winckelmann szellemi kozege agyazott meg.

8 A ,hianyz6 lancszem” témajaban a 18. szdzadban a legismertebb mi Edward Tyson Orang-Outang,
sive Homo Sylvestris c. muve volt (1699). Tyson (1699) elfogadva az isteni teremtést Ugy vélte, hogy az
asvanyoktol az emberig isteni akaratbdl torténé emelkedés figyelheté meg. Tyson (1699) a
bennszilotteket nem kiilonbodztette meg a fehér embert6l: az dbran lathaté fejlédési lanc kés6bbi
gondolat.
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3. abra 4. abra
lllusztrécid J. C. Nott és G. R. Gliddon Types of A belvedere-i Apollén szobor feje (Vatikani
Mankind c. kényvébél (1854) Mdzeum, 2. szézad)

A gorog szobrok fehérsége

A gorog szobraszat utanzéi, a rémai, a reneszansz és a
neoklasszicista milvészek szintelen, festetlen szobrokat faragtak. A kébél
vagy marvanybol készult szobrok nyers szine hatarozta meg az eurdpai
szobraszatot és muvészeti izlést, a varosainkban elhelyezett szobraink
megszokott latvanyat és altalanossagban azt, hogy mit gondolunk arrél,
hogy mi az, hogy szobor. Ujabban a szobrok fehérségét tobben a fehér bér
eurdpaiakkal, fehér fels6bbrendlséggel hozzak kapcsolatba.
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Painter (2010) szerint Winckelmann (1976) gondolatai a klasszikus
antikvitasrél a fehér férfiszépség fetisizalasat tiikozik'”, amely nem vesz
tudomast a nem-eurdpai népekrél (Painter, 2010). Az orvos Petrus Camper
(1722-1789) fiziogndmiai tanulmanyai (Lynn, 2002) szerint is a belvedere-i
Apolldn a tokéletes emberi szépség megtestesitdje. Mary Beard a Clifford
lectures sorozat Whiteness c. el6addsaban megjegyzi, hogy a 18.
szazadban nem vadolhatjuk Winckelmannt eurocentrizmussal, mivel sok
mas muvelt eurdpaihoz hasonldéan egész életében a szuléhazajan,
Németorszagon kivul csak Olaszorszagban jart, vagyis nem is lehetett
volna mas beallitédasa (Beard, 2019).

Az 06gorog szobrok némelyike eredetileg szines volt', de az
asatasok soran a megtisztitas kovetkeztében a festéseknek még a nyomai
is elt(intek. igy lett az antik szobrok szdmunkra legjellegzetesebb sajatja a
fényes sima fellletlk'®. Vita targyat képezi, hogy a 18. szazadi tuddsok,
féoképpen Winckelmann (1976) tényleg abban a tudatban voltak-e, hogy a
gorog szobrok fehérek voltak. Painter (2010) szerint Winckelmann csak
héfehér rémai marvany masolatokat lathatott, nem tudhatta, hogy sok
gorog szobor eredetileg festett volt. Mivel a szobrasztanuldk is ezeket a
szobrokat masoltak, a fehérség eleve meghatarozta a gorog-rémai szobrok
utanzdinak szobrait és az eurdpai izlést. A 19. szazadban az Eurépa-szerte
megnyildé muzeumok f6 latvanyossaga a klasszikus szobraszat volt. Az
emberi szépség vonatkoztatasi pontja a gorog szobor teste lett.

Mas vélemények (pl. Ikhumen, 2019) szerint Winckelmannak
tudnia kellett arrdl, hogy a gorog szobrok festettek lehettek eredetileg, mar
csak azért is, mivel irodalmi utalasok is vannak a szobrok szinességére

7 Jelen irdsban nem érintem e kérdés gender oldalat, Winckelmann homoszexualitdsat és a
férfiszépség priorizdlasat, noha a platoni szerelemmel asszocialt homoszexudlis szerelem a
klasszicizalé korokban kilondsen fontos kérdés (Wittkower, 1999).

8 2003-15-ig a Gods in Color c. kiéllitas sok helyen volt lathaté a vilagban, eredetileg a miincheni
Glyptothekben.

9 Mary Beard szerint a fehér marvanyszobrok viszont valésziniileg soha nem voltak festve (Beard &
Henderson, 2001, p. 68).
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vonatkozélag. Euripidész Heléné c. dramajaban példaul Heléné maga utal
arra, hogy ha szobrarél a festéket lemosnak, mennyivel csunyabb lenne.

A neoklasszicizmus esztétikaja mint a fehér fels6bbrendliség
megnyilvanulasa, vagy mint amit a fehér fels6bbrendlség
megnyilvanulasaként is lehet olvasni, kiilondsen fontos Uj megvilagitast
nyert a Black Lives Matter (2013) és a Rhodes Must Fall (2015) mozgalmak
okan. A fehér kolonializmus szobrainak ledontése a nyugati vilag
muzeumainak gylUjtemeényeit és tagabban a muzeumok gyljteményeinek
alapjait ado antik muveket, illetve az egész klasszikus hagyomanyt is
megkérddjelezi, noha eredetileg nem ez a szandékuk az aktivistaknak. A
fehér gorog szobrok és féleg az elveszett szobrok rémai masolatai az utdbbi
évek szakirodalmaban felvetették a fehérség mint a nyugati
fels6bbrendlség kérdését. Az antik szobrok és ezek festetlensége egyrészt
meghatarozta a nyugati mdvészeti izlést, hiszen ma tulajdonképpen
giccsesnek latnank egy szinesre festett szobrot. Masrészt viszont tudjuk,
hogy a szinek tartalmait és jelentéseit nem lehet adottnak tekinteni, hiszen
kultiranként és koronként gydkeresen mas jelentéseik lehetnek. Sok
kultdraban nincs kilon szé a kékre és a zoldre (Trafton, 2023), ami nyilvan
nem azt jelenti, hogy bizonyos népek szinvakok?.

A szineket tehat nem kezelhetjik evidenciaként, mivel azok nyelvi
és fogalmi konstrukcidok. Nem tudhatjuk, hogy a fehér szint egyaltalan a

20 Egyre gyakrabban kutatott téma a Homérosz nyelvében megjelené szinek kérdése is. Az 6gorog
nyelvben sincs szé példaul a kék szinre. Homérosznal négy szin szerepel: a fekete, a fehér, a zoldes
sarga (méz) és a porfir (piros, bibor, lila). Ha az égre bronzként utal, az nem szinre vonatkozik, hanem
vibralé fényességre. A ,borsotét tenger” vagy ,borszinl tenger” az egyik legismertebb probléma: ,a
szlirke viz partjara letlt, bamulta a borszin( tengert” (Iliasz, Els6é ének, ford. Devecseri Gabor). A vér
»jszinli”: ,Hektér rohamat megrenditette a darda, Ugy hasitott a nyakaba: kiszokkent éjszin(i vére”
(Ilidsz, Hetedik ének, ford. Devecseri Gabor). Mark Bradley a Colour as Synaesthetic Experience in
Antiquity c. irdsa (2014) szerint a dominans homéroszi szinek a fekete és a fehér, és az eposz gyakran
kilonbozé targyak leirdsara ugyanazt a szint haszndlja. A gorogoknél a szin fogalma teljesen mast
jelentett, a szin percepcidja nagyon kifinomult lehetett. A leirdsok nem egyszerlien a targy szinére
vonatkoztak, hanem valamiféle egyéb lényegére, jellegére is. Bradley (2013) szerint amikor Homérosz
a tengert ,borsotétnek” nevezi, nemcsak a szinére utal, hanem egy elkozelg6 tragédiara is. A szinek
értelmezése tehat nemcsak egyszerlien forditasi probléma, hanem altalanossagban egy masik kulttra
értelmezési nehézségeinek kérdését is felveti.
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nem festett szobrokra hasznaltak-e. Nagyon valészind, hogy olyan mdédon
bizonyosan nem lattak fehérnek még a festetlen szobraikat, mint mi. Az
eurépai ember fehér bérével pedig nagy valészinGséggel nem
azonositottak, mivel a bér fehérsége valdjaban egy absztrakcio, kulturalis
megegyezés, hiszen nyilvan nem hasonlatos példaul egy meszelt fehér
falhoz. Még a 18. szazadban sem elképzelhetd, hogy a szobrok
szinezetlenségének barmiféle fehér felsébbrend(iségi értelme lett volna,
legalabbis nem a szin bérszinhez hasonlitasa tekintetében. Ugyanakkor -
utalva a m(ivek értelmezése koruli irodalomelméleti és miivészetelméleti
vitakra — nem mondhatjuk, hogyha a szerz nem gondolt erre az értelemre,
akkor nincsiis.

Olyan tarsadalmi jelenségek, mint a Black Lives Matter vagy a
Rhodes Must Fall mozgalmak bizonyosan Uj értelmezéseket adnak az
eurdpai szobraszat hagyomanyainak, a muzeumaink gyljteményeinek
még akkor is, ha az aktivista hang sokszor provokativnak tlnik (Mirzoeff,
2017)%.

Osszefoglalas

A neoklasszicizmus mint fogalom jél hasznalhaténak tlnik az
Eurépan tuli népek esztétikai megkllonboztetése szempontjabdl,
egyrészt, mivel fogalmilag egységben engedi kezelni legaldbbis a
reneszansztdl a 19. szazad végéig a klasszicizalé tendenciakat, masrészt,
mivel a gorog mivészetet utanzo klasszicizmust és az egzotikum izgalmait
keres6 romantikus viszonyulast egyszerre képes bemutatni. Noha a gorog
szépségeszmeény megfogalmazasat Winckelmannhoz koti a
mivészettorténet, képi és szoveges forrasok is bizonyitjak, hogy
Winckelmann elétt is talalunk példakat arra, hogy a tokéletes szépség
fokmérdbje az antik testalkat. Az alacsonyabb rendiinek vélt tavoli népek
vizualis megfogalmazasanak, az un. pliniuszi szornylényeknek

2! Mirzoeff (2017) a fels6oktatasi tanulmanyok dekolonizalasat, a mazeumok Ujragondolésat is felveti.
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abrazolasakor mar a 16. szazadban is lathaté a reneszansz kontraposzt
testtartds, ami a klasszikus antik kanonhoz, vagyis az abszolut
tokéletességhez vald hasonlitasként értelmezhetink. Az egyértelmien
alacsonyabb rend(iként abrazolt alakok ugyanakkor a 18. szazadban mar
elegans ,,nemes vademberként” vannak bemutatva. A nem eurépai népek
esztétikai megitélése tobbnyire erkolcsi tartalmakat is hordozott, amely a
18-19. szazadban kulminalt a szépség, josag és igazsag azonositasaval. A
18. szazadi és annal korabbi szoveges forrasok is a bennszulotteket, ha
pozitivan akartdak Oket értékelni, gyakran a gorog-romai néi és férfi
eszményekhez (istenségekhez, nimfakhoz, hésokhoz) hasonlitottdk. A
gorog szépségeszményhez valé hasonlitas tehat egyrészt az
alacsonyabbrend(iséget bizonyitotta, masrészt a ,nemes vadember”
gondolataval a természet altal létrehozott antik gorog szépséggel mérte a
bennsziulottek néhany csoportjat. A mas népek megitélésének ez a
kett6ssége évszazadokon at jellemzé mind a képi abrazolasokban, mind a
szoveges hagyomanyban. A vonzd és taszitd ilyen egyutt létezése
tulajdonképpen az egzotikum lényege. Ezt a kett6sséget a
neoklasszicizmus fogalomrendszerében jol meg lehet ragadni.

A 18. szazadban az esztétikai viszonyitasi pont gyakran valamely
ismert mulalkotds, az idézett esetben pl. a Medici Vénusz. Ugyanigy
muUalkotas, a belvedere-i Apollon az igazodasi mérték a Nott és Gliddon
(1854) illusztracio esetében (3. dbra), amely a gorog szobor fejét abrazolja,
mint a fehér eurdpai kultura képvisel6jét, nem pedig egy valdédi embert. A
mualkotasoknak ilyen jellegli antropoldgiai ,hasznalataban”, a m(ivészet
absztrakciojatol valo eltekintésben ragadhaté meg az a pont, ahol a
klasszicizalo esztétika tullép sajat hataskorén.

Végulfelvetettem a gorog szobrok fehérsége, ill. a Winckelmannhoz
(1976) kothet6 fehér férfiszépség fetisizaldsanak, illetve a szobrok
fehérségének a fehér felsébbrendlséggel 6sszekapcsolhatd kérdéseit a
szin mint nyelvi és fogalmi konstrukcié szempontjabol. Azt gondolom, hogy
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sem az antikvitasban, sem a klassszicizalé korokban nem lehetséges a
szobrok fehérsége és a fehér ember bdrszine kozott 6sszefliggést talalni.
Viszont az antik fels6bbrendiségnek, mint lattuk, nagyon is van koze a
bennszulottek esztétikai, moralis és kulturalis megitéléséhez, vagyis a
neoklasszikus esztétika er6sen képviseli a fehér fels6ébbrendliségi
tartalmakat a 16. szazadtol kezdve. A neoklasszicizmus fogalma alkalmas
arra, hogy a romantikus és klasszicizalé gondolatkorok dsszefuggéseit
kezelje. A gorog eszményképhez valé hasonlitas klasszicizalé tendenciai
mellett a misztifikald romantikus értelmezések a mas népek elméleti és
gyakorlati marginalizalasat segitették: mas kulturakat egzotikusként
értelmezni azt is jelenti, hogy azokat biztonsagos tavolsagban tartjuk sajat
magunktdl (Schwartz, 1994).

Eurdépa Kelet-értelmezésének széles korben elterjedt fogalmi
kerete az Edward Said (2000) Orientalizmus c. kdnyve nyoman létrejott
posztkolonialis elmélet. A ,,mi-6k” dichotomiajaban Said (2000) ugyan
tobbszor emliti a gorogok és a rémaiak felsébbrendlségi tudatat, de a 18.
és 19. szazaddal kapcsolatban kifejezetten nem tér ki a (neo)klasszicizmus
esztétikdjara, mint a nem eurépai népek vizualis és szOveges
értelmezésére. Ugyanakkor Said (2000) alapveté fogalma, a vacant (Ures,
szabad) gondolata alapjan mondhatjuk, hogy a bennszilottek gorog
szépségeszményhez hasonlitdsa tekinthet6 a vizualis kolonizacio egy
sajatos elemének: az eurdpaiak Uresnek (vacant) és vizualisan is
elfoglalhatonak lattdk az idegen foldeket, melyek az 6 latasmodjukkal
olvashaték az ott él6k mindennem értelmezését figyelmen kivil hagyva.

Irodalom

Beard, M., & Henderson, J. (2001). Classical art: From Greece to Rome. Oxford University Press.

Beard, M. (2019). Whiteness. The Gifford lectures. The University of Edinburgh.
https://www.youtube.com/watch?v=8QgP2DOkbpo

Beard, M. (2018). How do we look? The eye of faith. Profile Books.

223


https://www.youtube.com/watch?v=8QgP2DOkbpo&t=1s

Hdlbner Andrea

Bitterli, U. (1982). ,,Vadak” és ,,civilizéltak”: Az eurépai-tengerentuli érintkezés szellem- és
kultartorténete (ford. Bendl Julia). Gondolat.

Bougainville, A. de. (1772/1981) .Voyage autour de monde. Sorbonne Université Presses.

Bradley, M. (2013). Colour as synaesthetic experience in antiquity. In S. Butler & A. Purves (Szerk.),
Synaesthesia and the ancient senses (pp. 127-140). Routledge.

Bronté, C. (2014). Jane Eyre. Penguin Readers.

Church Missionary Society. (1865). Church missionary atlas: Maps of the various missions of the
Church Missionary Society. Seely, Jackson and Halliday.

Columbus, K. (1941). Columbus uti napléja (Ford. és Szerk. Szerb Antal). Officina Nyomda és
Kiadévallalat.

Crosby, A. W. (1986). Ecological Imperialism. Cambridge University Press.

Dobrovits, Cs. (1993). Piranesi. Epitésiigyi Tajékoztatasi Kozpont Kiado.

Forster, J. R. (1777). Reise um die Welt. Die Andere Bibliothek.

Forster, J. R. (1783). Bemerkungen Uber die Gegenstédnde der physischen Erdbeschreibung,
naturgeschichte und sittlichen Plilosophie auf seiner Reise um die Welt gesammelt. Haude
& Spencer.

Friedmann, B. J. (2000). The monstrous races in medieval art and thought. Syracuse University Press.
https://doi.org/10.2307/j.ctv170x50r

Gladwell, M. (2019). Talking to strangers: What we should know about the people we don’t know.
Penguin.

Hodne, L. (2020). Winckelmann’s Apollo and the physiognomy of race. The Nordic Journal of
Aesthetics, 29(59), 6-35. http://doi.org/10.7146/nja.v29i59.120469

Ikhlumen, 1. (2019). Whitewashing Antiquity.
https://confluence.gallatin.nyu.edu/context/interdisciplinary-seminar/whitewashing-
antiquity

Kant, I. (2005). Antropoldgiai irésok. Sopientia Humana.

Lafitau, J-F. (1724). Moeurs des sauvages Ameriquains comparées aux Moeurs des Premiers Temps.
Saugrain l'ainé & Charles Estienne Hochereau.

Loomba, A. (2015). Colonialism/Postcolonialism. London, Routledge.

Lynn, M. R. (2002). Race and aesthetics in the anthropology of Petrus Camper (1722-1789). Journal of
the History of Medicine and Allied Sciences, 57(2), 228-229.

MacKenzie, J. M. (1995). Orientalism: History, theory and the arts. Manchester University Press.

Mirzoeff, N. (2017). Empty the museum, decolonize the curriculum, open theory. The Nordic Journal
of Aesthetics, 25(53), 6-22. http://doi.org/10.7146/nja.v25i53.26403

Nott, J. C., & Gliddon, G. (1854). Types of mankind. J. B. Lippincott, Grambo & Co.

Painter, N. I. (2010). The history of white people. W. W. Norton & Company.

Pal, J. (1988). A neoklasszicizmus poétikdja. Akadémiai Kiado.

Panofsky, E. (1972). Renaissance and Renascences in western art. Taylor and Frances.

Said, E. W. (2000). Orientalizmus (ford. Péri Benedek). Eurépa Kiadé.

Schwartz, S. B. (1994). Introduction. In S. B. Schwartz (Ed.), Implicit Understandings (pp. 1-20).
Cambridge University Press.

Smith, S. P. (2019). Aestheticising empire: The colonial picturesque as a modality of travel. Studies in
Travel Writing, 23(3), 280-297. https://doi.org/10.1080/13645145.2019.1710903

Tooley, M. (1953). Bodin and the mediaeval theory of climate. Speculum, 28(1), 64-84.

Trafton, A. (2023). How "blue” and “green” appeared in a language that didn’t have word for them. MIT
News. https://news.mit.edu/2023/how-blue-and-green-appeared-language-1102

Tyson, E. (1699/2018). Orang-Outang, sive Homo Sylvestris. Forgotten Books.

224


https://doi.org/10.2307/j.ctv170x50r
http://doi.org/10.7146/nja.v29i59.120469
https://confluence.gallatin.nyu.edu/context/interdisciplinary-seminar/whitewashing-antiquity
https://confluence.gallatin.nyu.edu/context/interdisciplinary-seminar/whitewashing-antiquity
http://doi.org/10.7146/nja.v25i53.26403
https://doi.org/10.1080/13645145.2019.1710903
https://news.mit.edu/2023/how-blue-and-green-appeared-language-1102

A fehér fels6bbrendliség és a neoklasszicizmus esztétikaja

Urry, J. (1990). The ’consumption’ of tourism. Sociology, 24(1), 23-35.
https://doi.org/10.1177/0038038590024001004

Winckelmann, J. J. (1976). Gondolatok a gorég mualkotasok utdnzasarél a festészetben és a
szobraszm(vészetben. In E. Marosi (Szerk., Ford.) Emlék mdrvanybdl vagy homokkébél: Ot
évszazad irasai a mivészettorténet térténetébdl (pp. 215-237). Corvina.

Winckelmann, J. J. (1978). Miivészeti irdsok (Ford. Rajnai Laszlé és Timar Arpad). Magyar Helikon.

Wittkower, R. (1984). Die Wunder des Ostens: Ein Beitrag zur Geschichte der Ungeheuer. In R.
Wittkower (Ed.), Allegorie und der Wandel der Symbole in Antike und Renaissance (pp. 87—
150). DuMont Buchverlag.

Wittkower, R. (1999). A Szaturnusz jegyében. Osiris.

Helyes hivatkozas (APA)

Hubner, A. (2025). A fehér fels6bbrend(iség és a neoklasszicizmus esztétikaja: Szoveges és vizualis
forrasok 6sszehasonlitasa. In |. Fekete & E. Takacs (Szerk.), Pedagdgiai perspektivak: Uj
megkézelitések és tradicionalis értékek a pedagdgiaban: Unnepi tanulmanykétet Farkas Julianna
tiszteletére (pp. 207-225). Budapesti Gazdasagtudomanyi Egyetem. https://doi.org/10.29180/978-
615-6886-08-8_11

225


https://doi.org/10.1177/0038038590024001004
https://doi.org/10.29180/978-615-6886-08-8_11
https://doi.org/10.29180/978-615-6886-08-8_11

