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Jane Campion: Egy holgy portréja

HUSZAR ERIKA
KKK

Jane Campion 1996-os Egy holgy portréia cimG filmje elkésziilte utin két oknal fogva is a figyelem
kozéppontjiba kerilt: az irodalmirok a nemes irodalmi alapanyag miatt nézték nagy
virakozisokkal, a filmszakma pedig Campion el6z6 filmjének, a Zongoraleckének a sikere miatt. A
flm az irodalomtorténészek részérél végiil sok elmarasztalé kritikit kapott, amelyek kozil a
legtipikusabb talin Cynthia Ozick befolyisos New York-i irodalmir irisa (1997). Ozick erdltetett
modernizilassal, az eredet Henry James mahéz valé hiitlenséggel, szellemének meghamisitisival
vidolja Campiont. De emlithetjitk a szintén ismert Jamesidnus Philip Horne Vareties of Cinematic
Experience (2000) cimf tanulminyat is, amelyben a szerz8, Ozickkal &sszbangban azt sérelmezi,
hogy a Nicole Kidman éltal jatszott XIX. szizadi hélgy egy hosszas londoni séta utin a cipdjét
szaglissza, s igy nem érdemli meg a hélgy nevet. Neves filmkészitSk, példiul James Ivory (1997)
ugyanakkor Campion védelmére keltek, nondvin, joga van a miivészi szabadsighoz.

Akir szeretjiik Gket, akir nem, Campion viltoztatdsai semmiképpen sem oncélbak, azok
feltételezheté céljainak vannak alirendelve. Az egyik ilyen cél a film mint méfaj nallosaginak a
novelése, a masik pedig a n6hdz kapcsolédd filmes sztereotipidk leépitése lehetett, s ezek, noha
szerintem sem valésultak meg teljes mértékben, kultirtdrténeti jelentGséget adnak ennek az
alkotasnak.

A rendez8nd mindjirt a miive elején viligossa teszi, hogy sajit médiumit, a filmet nem fogja
alirendelni James-ének, filmet készit és nem képeskonyvet. Szimos elemzd felhivja erre a
kériilményre a figyelmet, emlitsitk most csak Nancy Bentley-t (2002). Campion a film elején egy
ideig sotét flmkockikat futtat, mikézben ausztral angolt beszéld modem fiatal nSk
monologizilnak arrél, mit jelentett egy-egy csék az életikben. Ezt kévetSen (valészinileg
ugyanezek a fiatal n6k) szembe néznek a kamerival, az 6 portréik készitik fel a néz6t a film
lényegére, Isabel Archer portréjinak a megtekintésére. A sotét kezdd kockak tudatositjak, milyen
fontos is egy filmben a litviny, a kép, mig a kortirs portrék és monolégok egyrészt riébresztik a
néz6t, mennyi mindent elmond az emberrdl egy kozelkép, masrészt sugalljik, hogy ebben a
filmben valami médon James-hez, a mult szizadi elititbhoz kapcsolédva mai, koznapi, birmely,
nem csak a dominans kultirkérhéz tartozé fiatal nékedl, az 6 problémaikrol lesz szd.

Campion elég bitor, és eléggé a pszichoanalizis hive ahhoz, hogy a legjellemzSbb ilyen kérdésnek
a fiatal nGk szexuilis 6ntudatra ébredését tartsa. Szinte minden kritikaban, elemzésben targyaljak a
képsort Isabel fantazmagériajar6l, amelyben az agvan fekvé lanyt két kérGje gyengeden megérinti,
csékolgatja, mikdzben unokatestvére, akihez szintén komplex érzelmek fizik, nézi Sket. Sok
elemzd nem tudott mit kezdeni a jelenettel, a James-kutaté Janet Maslin (1996) példaul
pszichoanalitikus  lizilomnak mindsiti, annyira Gsszeegyeztethetetlennek  tdnik  James
vissszafogottsigival, a testiségtd]l valé tartézkodasival. A mar emlitett Nacy Bentey (2002)
irhsiban ugyanakkor megillapitja, hogy a hangsily eltolédasit a regény kdzponti problémajat
jelentd moralis kotelességtudattdl a szexudlis 6ntudatraébredéste a médium valtozdsa indokolja:
képi eszkozdkkel ez utdbbi sokkal inkabb abrizolhaté. Nem csak az elvakult James-hivékben
merill fel azonban a kérdés: a regény és a film fG kérdésének ezek utin van-e barmi koze
egymashoz?

Isabel Archer a regényben egyértelmien azt tartja legfontosabb feladatinak, hogy felfedezze, mi a
dolga, morilis szempontb6l mi a kodtelessége az életben, és kotelességétsl ne hagyja magit
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eltdntoritani. Az eltintoritist — a XIX. szizadban is és bizonyos fokig ma is — egy rosszul
megvilasztott hizastirs jelenthetné, aki a birtokénak tekintené Isabelt, nem engedné, hogy élete
fontos kérdéseiben szabadon déntsén. Ily médon a hizassigkdtés — akkor is, ma is — kézponti
kérdés Isabel és minden mas ember életében. Isabel regénybeli tdrténete is parvalasztisinak és
elhatirozasanak torténete, miszerint férje mellett marad. Innen pedig mir csak egy 1épés
leszogezni: Isabel szamdra létfontossigh, hogy megértse, dsztonei mit stignak neki, melyik férfi
felé iranyitjak Gt, ehhez pedig a pszichoanalizis szerint szexudlis fantazidinak, 4lmainak elemzésén
és helyes értelmezésén keresztiil vezet az 1t.

A legtébb kritika elmarasztalja a filmet John Malkovich Osmond-alakitisa miatt. A regényben
Gilbert Osmond, a dilettins mivész és esztéta, akit Isabel t6bb jelslt utin végil is férjéil valaszt,
rendkiviil finom eszkozokkel lelki terror alatt tartja a feleségét, 4m a fizikai bintalmazastdl
tartézkodik. Malkovich alakjahoz mir eleve 6rddgi karakterek soranak megformalisa fGzSdott,
példaul 6 jatssza Valmont markit a Vesgedelmes visgonyok Stephen Frears altal rendezett 1988-as
viltozataban. Malkovichot fleg Osmondjinak egysikisigaért biriljak, mondvin, a figurt mas
alakitisaihoz hasonléan egyszerlen orddgire veszi. Megjegyezném azonban, hogy az
Osmond=6rdég megkozelitésnek az irodalomtorténetben is hagyomanya van, killdndsen
amerikai kérokben, ahol az 6rdogi alakja Jamest a Hawthorne-i hagyominyhoz kapcsolja (lasd
Robert Weisbuch, 1998).

Felmeril a kérdés, mi vezethetett Osmond ilyen mérték sematizilisihoz, hiszen Campion
kimondottan pszichologizald, a karakterek motoviciéit részletesen bemutaté és elemzé rendezd.
Valésziniileg ez esetben is egyszeriien filmes eszkozokkel prébilja megkozeliteni a regény egy
kulcsfontosagi problémajit, és a hazastarsi lelki terrort képi médon fizikaiként abrizolja. Laura
Mulvey A vizwdlis élveset és az; elbeszéls film (1975) cimG tanulmidnyira gondolva viszont Osmond
vatalakitasinak” egyéb kovetkezményét is felfedezni vélem.

Mulvey ebben a sokszor idézett mévében illapitja meg, hogy a klasszikus hollywood-i narrativ
flmek férfiszemszogbdl készilnek. A narrativ filmben a néi szerepld szexudlis tirgy, amelyet a
férfikézponti mozi férfi célk6zonsége kellemes érzések kozepette nézeget. Ugyanakkor a nd
valami félemetes is: a férfi kasztricids félelmét testesiti meg, ezért vagy fétisizaljak (lasd
filmsztirok), hogy kellGen el tudjanak hatirolédni tle, vagy megprébiljak megfejteni, éctelmezni,
s ekozben tulajdonképpen lekezelS, szadista médon binnak vele. A férfihés viszont mindig a
felettes ént testesiti meg a férfinéz6k szamaira, exhibicionista tirsaik puszta nézegetésében a
férfiak ugyanis nem talilnak 6romet.

Mulvey leszdgezi, hogy az alternativ filmgyirtis megprobal szakitani a fenti hollywoodi
szemlélettel. Ausztril rendez6ndnk 1993-ban késziilt Zongoralecke cim@ filmjét azonban mirx
Hollywood is hirom Oscarral jutalmazta, noha annak témaija egyértelmien a nék tirgyként vald
kezelésének elutasitisa. Campion érdeklGdése a néi sorsok, ndi szerepkér irint 1996-ig sem
lankadt. Kézenfekvs dontés volt szamara James regényének megfilmesitése, ami az angolszasz
irodalmi kdnon szerves része.

Noha a pszichoanalizis vagy egyéb pszichologiai iskolik kevesebb figyelmet szentelnek a ténynek,
ugy hiszem elmondhat6, hogy a nSi néz8 szimira, kiléndsen az Isabel-kord fiatal néi nézd
szdmara a férfi ugyanolyan félelmetes, mint a férfi szimara a kasztriciés félelmét megtestesitd nd.
A flmbeli Osmond alakja kivaléan kifejezi, milyennek litja a fatal né a masik nemet: a FERFI
félelmetes, titokzatos, esetleg 6rdégi. Konnyi belatni, hogy a férfi fGszerepld 6rdégivé alakitisa is
tirgyiasitast, fétisizalédast jelent, éppen Ggy, mint a ndi fészerepld szexszimbSlumma alakitisa. A
filmben tebit érdekes funkcidcserének lehetink tanii: az aktiv néz$ egy fiatal nd, mig a
fétisizalodas, sematizal6das targya a férfi.
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Az 6rdogi, egysikian gonosz Osmond értelmezése nem jelent gondod sem Isabel, sem a nézé
szaméira. Mint ahogy a szexszimbdlum hésné egyetlen dramaturgiai funkcidja a klasszikus
hollywoodi fimben a cselekmény lassitisa (szerelmes lesz a hGsbe, és megprébalja tavoltartani a
kalandoktél), a filmben Osmond is tulajdonképpen pusztin egy legy6zendS akadaly Isabel
Gfjdban az érés, a szellemi Onallosodis uan. (A regényben Osmond funkcidja sokkal
komplexebb, tobbek kozott Isabelnek f6képpen rajta keresztiil kell megtanulnia, hogyan haritsa el
méisok dominancidra vald torekvését) Mivel Campion eléggé feminista ahhoz, hogy bizzon
benne, Isabel, és a fiatal n6 altalaban képes legy6zni vagy legalabbis kikeriilni az akadalyokat, el is
gordid Osmondot az utjibol, a film végén nem kiildi vissza Isabelt hozza Rémaba. Mas kérdés,
hogy a rendezénd ugyanakkor talontil tiszteli Jamest ahhoz, hogy a regény befejez6désétdl
egyértelmien eltérd fordulatot kredljon. A kényvbeli Isabelnek természetesen szembe kell néznie
2 fenyegetd dominanciival, Osmonddal, ahhoz, hogy megtanulja azt kezelni, ezért James
leszbgezi, hogy a fiatalasszony visszautazik Italidba. Campion a film végén mintegy nyitva hagyja a
kérdést, a zard kockikon a gardencourti haz ajtajiban litjuk Isabel-t egy téli délutanon, és elvileg
nem tudjuk, vajon belép-e a meleg, kiviligitott hallba, vagy kint reked a hideg, havas estében.
Nem latjuk, hogyan dont; visszautazik Rémaba Osmondhoz, vagy nélkille folytatja életét. Az
elézmények alapjan azonban a néz6 nem lat okot, erkolcsi kényszert, ami miatt nem tudna
férjétdl szabadulni.

Osmond el6rdogiesitése tehat dramaturgiai szempotbdl targytalanna teszi a regény altal felvetett
egyik legfontosabb kérdést: moralis kotelessége-e Isabelnek az Osmond melletti kitartds vagy
sem, de mir eleve érthetetlenné teszi Isabel parvilasztasat is. Nem latjuk Osmond filmbéli
fejl6dédését. Sorsinak, jellemének alakulisira a regényben is csak utalisok vannak, de azok
egyértelmlvé teszik: itt nem predesztinici6rol, az 6rdog manifesztalédasardl van sz6, hanem egy,
a kielégitetlen ambiciéi miatt megkeseredett emberrd), akinek az élet értelmébe vetett hite esetleg
még visszaadhatd, és igy elviselhetS élettarssa tehetS. Raadasul Malkovich-Osmond gyakorlatilag
tobbszor is fizikailag bantalmazza a feleségét, példaul uszalyara lépve visszatartja, amikor az
tavozni prébal a szobibél, mas alkalommal meg durvan szorongatja a halintékit. Kapcsolatuk a
XX-XXI. szazadi néz3 szAmira mar dnmagaban ezért is menthetetlennek tinik. Campion ezért
nem kockaztatja, hogy a regénynek megfelelGen fejezze be filmjét. A Ffunkcidvaltozas
szlikségszerivé tette a fabula (t6rténet) megviltoztatisat is.

A férfi f6hbs sematizdlisa ugyanakkor lehetGvé teszi, hogy a hangsily végig a néi f6szerepldn,
Isabelen maradjon, mint ahogy a klasszikus hollywoodi filmben is végig a férfi f6hGs marad a
fokuszban. Amint littuk, szintén a hollywoodi narrativ filmekhez hasonléan Isabel elott is
akadilyok magasodnak, miel6tt eléri Hollywoodra egyiltalin nem jellemzd céljat: képessé valik
szellemi szuverinitisinak megérzésére. Ezek az akadalyok az egyéniségének feladasat kivand
kérdk: Lord Warburton és Caspar Goodwood, illetve természetesen Osmond és az 6t Isabel
utjiba terel6 Mme Merle. (Legy6zésiik tulajdonképpen konvencionilis mivoltuk felismerését
jelenti.) Funkcidcsere ide vagy oda, ilyen értelemben Campion szerintem sokkal inkabb klasszikus
filmet készitett, mint ahogy szeretett volna. A kezd$ képsorokkal igyekezett elhatirolni magat
namcsak Hollywoodtdl, de a szintén narrativ kultirérokség filmjeitGl. Amikor késébb Isabel
fantazmagérdit kilonb6zé filmtorténeti stilusokban megjeleniti (példaul a némafilmek vagy
szlrrealista filmek stilusiban), arra utal, hogy az egész filmtorténetre kivan hagyatkozni, nem csak
a hollywoodi hagyomanyokra.

A ndi funkcidk, vagy ha tetszik, szerepkor Gjraértelmezéséhez kapcsolédik a film masik nagy
érdeme is, amelyet megint csak Laura Mulvey irdsa segit felismerni. A nék fétisként vald kezelése,
amely a kézépkor 6ta jelen van a mivészetben (lasd lovagkor koltészet), és amely koztudottan a
nék elnyomisinak eszkoze (istennSként, a mindennapok felett jirdként kezeljiik, igy nem kell
Sket bevonni a dontésekbe) csak megerdsitést nyert Hollywoodban, maga a jelenség nem volt 1j.
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Campion egy igazi hollywoodi filmsztar, Nicole Kidman demisztifikilisival a n6 ember voltit
hangsilyozza: kozelrsl nézve igenis még ez a legtdbb filmjében tokéletesként talale néi példany is
gyakran zildlt, szeme egy kiadés sirds utdn v6ros, laba egy hosszi séta utin biidds, idonként tin
még hasmenése is van. Latnunk kell, hogy Campion itt ahhoz a még mindig kevés szimi
milvészhez csatlakozik, aki egy tobb évszdzados, a nSi egyenjogisag utjaban allé kultartérténeti
hagyomany felszamolasan dolgozik.

A filmtorténettel foglalkozok szimédra Campion mivét még egy korilmény teszi jelentGssé. Mar
onmagaban is figyelemre méltd az a tudatossig, amellyel a rendezénd miifajinak eszkozeit, (pl. az
emberi arcrdl késziilt kozelkép) igyekszik hasznilni, és keril minden olyan eszkdzt (pl
hangalimondis) amely a filmet az itodalomhoz hasonitanid. De megjegyzendé még, hogy
Campion ezzel valdszinileg jelentSsen hozzdjarul a leginkibb Merchant-Ivory nevével
fémjelezhetd, filmes eszkézeit tekintve meglehetdsen konzervativ kultirdrokség korszakinak
lezarulasihoz, amely szintén elGszeretettel haszndlt jamesi alapanyagot. Mindezen Gtt6ré miivészi
torekvések ellenére a hollywoodi filmek kedveli szdmdira Isabel életcélja valészintleg til
absztrakt, mig a kdnyvet ismerdk és szeretSk szamara fejlédésének kovetése elnagyolt, igy a film
nem lett, nem lehetett sem kasszasiker, sem a kritikusok kedvence.
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